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PRESENTACION

Este fasciculo pretende ser una breve sintesis que ex-
pligue las fuentes de donde procede la riqueza musical,
coreogriéfica y teatral de nuestro pais. Propone una lec-
tura y reflexion que incentivan la comparacién perma-
nente del lector con su propia cultura regional, tenien-
do en cuenta la diversidad cultural.

Docentes y estudiantes encontraran en este fasciculo re-
ferencias interesantes que los incentivara a buscar en su
propia cultura las expresiones de la danza y del arte, en
general, que fortalecen su propia identidad cultural.

La practica intercultural se vera fortalecida con la lectura
atenta de este fasciculo, que promueve la mirada respe-
tuosa a todas las culturas, especialmente a aquellas basa-
das en la tradicion oral y que se relacionan de manera in-
disoluble con la naturaleza, el medio ambiente y las formas
socioproductivas en general.

El drea de Educacion por el Arte se propone contribuir a
la formacion intelectual y afectiva de las personas a tra-
vés de la practica de la musica, la danza-teatro y otras
expresiones artisticas, como parte fundamental del de-
recho a la cultura y del compromiso a contribuir al de-
sarrollo de nuestro pais en términos armoniosos.

Orientaciones

En el presente texto se propone una aproximacion al conocimiento de la danza-teatro en el Peru, para
ayudar al lector a reflexionar sobre sus contenidos y compararlos con su propia realidad.

Aunque es mejor seguir el orden progresivo de las unidades, los estudiantes pueden iniciar la lectura
ingresando a cualquiera de ellas,y aun a los subtemas, de manera independiente.

Con el presente fasciculo los estudiantes no aprenderan necesariamente los pasos ni las coreografias de
las danzas peruanas, pero si accederdn a un tipo de reflexion que puede dar mayor sentido y significado
a los pasos, coreografias, vestuario, mascaras y demas elementos de las danzas de cada region, de los
rituales y fiestas.

Asi también encontraran orientaciones para la realizacién de entrevistas y recopilaciéon de campo, incen-
tivando a los estudiantes y docentes para asumir tareas de observacidn e investigacion en su localidad.
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ORGANIZADOR VISUAL

L

UNIDAD 1:

El arte y el derecho
a la cultura

UNIDAD 3:
Otras fuentes

historicas y sociales
de las fiestas y
danza-teatro en el
Peru

www.justsalsa.com

ACTIVIDAD PERMANENTE

Busca en el diccionario las palabras que son nuevas para ti.



UNIDAD 1: El arte y el derecho a la cultura

. ‘ LOGROS DE APRENDIZAJE
nﬁl

1. Comprende la diversidad cultural del Pery, expresada en sus idiomas, conocimientos ancestrales y
sus expresiones artisticas, como parte fundamental de los derechos humanos, sociales,econédmicos y
culturales de la persona.

2. Comprende y explica el significado de los ritos y las fiestas en el Perti, como parte esencial de su
cultura y de su identidad.

Asi como la paz y la democracia, el desarrollo
entendido como el aumento de las capacidades de las
personas debe estar enraizado en el sistema de valores
que forma los patrones de comportamiento cotidiano.
El eje de dicho sistema de valores es el respeto:

respeto al pluralismo, respeto a las diferentes vias de
desarrollo, y respeto a la igual dignidad, diversidad

y dinamismo de culturas, actitudes y estilos de vida
diferentes. (Pérez de Cuéllar y otros, 1997:13)

W A PARTIR DE TU EXPERIENCIA P TR R T P B e
‘_- —— f - o . __'..r' — S —

. ¢Qué es para tila cultura?

. ¢Sabes si se practican ritos en tu ciudad, pueblo o comunidad? ;Cuales son? ;Y en tu familia?

. {Qué reconoces como fiesta? ;Qué tipo de fiestas puedes distinguir? ;Qué formas artisticas se
@ encuentran en una fiesta?

4. ;Qué es para ti la danza? ;Conoces algunas de las danzas del Pert? ;Y danzas del mundo? ;Son
l distintas? ;Por qué?

4
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Danza de indios de
montana. Acuarela E-174.
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‘ GLOSARIO

m Cultura. Todo lo que los seres

humanos creany realizan para
satisfacer sus necesidades y
reproducir la vida.

SABIAS QUE...

Aquello a lo que se ha lla-
mado folclore implica las
manifestaciones culturales
de tradicion oral que trans-
miten sus conocimientos de
preferencia con el ejemplo
directo, con la experiencia
vivida, a través del idioma y
de la literatura oral (cuentos,
mitos, leyendas) y a través
de las artes (canciones, mu-
sica, danza, artesanias o ar-
tes plasticas);y es y debe ser
entendido como cultura.

1.1 El derecho a la propia cultura

En la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, Sociales, Eco-
némicos y Culturales, firmada por la mayoria de paises del mundo en
1948', se reconoce a la cultura como un derecho humano bdsico de
la persona, puesto que no puede existir ser humano sin un contexto
sociocultural que posibilite su crecimiento fisioldgico y mental. Es so-
lamente a través de la cultura que el ser humano se forma como tal.
Una persona que crece fuera de un grupo humano no alcanza a desa-
rrollar sus capacidades cerebrales, corporales y de lenguaje simbdlico,
expresandose con ruidos o grufidos.

La cultura, como parte del
desarrollo histérico de las
sociedades humanas, incluye
todos los lenguajes verba-
les (idiomas) y no verbales,
todas las formas del sentir y
del pensar para comprender
el mundo, todas las maneras
de expresion y de comunica-
cion de emociones y senti-
mientos, todas las formas de
organizacion social y del tra-
bajo, para adaptarse al medio
geografico y para producir
los bienes necesarios para la
supervivencia.

Indios pescando con
chinchorro. Acuarela E-125.

1.2 Patrimonio cultural

Patrimonio cultural es la herencia de todo el saber acumulado por
nuestros antepasados, que sirve para satisfacer necesidades persona-
lesy colectivas y que pertenece a los grupos humanos que lo asumen
y lo desarrollan.

Existen miles de culturas y/o patrimonios culturales en la Tierra.Todos
ellos guardan coherencia con el medio ambiente en el que surgieron
y se desarrollaron. Los lenguajes artisticos heredados (musica, dan-
za, teatro, poesia, narrativa, artes plasticas y/o artesania) son parte del
patrimonio cultural de un pueblo y permiten a toda persona que los
cultiva afirmar su identidad de manera individual, al desarrollar sus
propias capacidades y potencialidades como ser humano, y, de otro
lado, afirmar su ser colectivo, al compartir conocimientos y valores
con sus congéneres.

1 Para mayor informacion consultar la pagina web Declaracion Universal de los Derechos Humanos
(www.un.org/spanish/aboutun/hrights.htm)

Baltasar Jaime Martinez Compafion
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1.3 Tradiciones culturales en el Peru

Los pueblos peruanos, de la Costa, Sierra y Selva, han producido
arte desde épocas inmemoriales y en sus multiples formas: canto,
musica, danza, literatura oral, teatro, arte culinario, entre otras. Estas
manifestaciones artisticas las realizaron manteniendo una profunda
relaciéon con el entorno. De ese modo, consideraron que el medio
ambiente tiene formas de expresar su “estado vital” y que por ello
es necesario “aprender a ver o leer sus mensajes” Asi, por ejemplo, si
las estrellas brillan mucho mas que de costumbre, podrian anunciar
tiempos de mucho frio; si los animales estan muy inquietos y huyen
hacia otros lugares, es posible que se aproxime un terremoto; si las
aves llamadas parihuanas vuelan a las alturas de los Andes, significa

que ya llega la lluvia, etcétera.

Danza de huacos.
Acuarela E-153.

Salta, salta, salta yanasita
vamos a tu linda casita

a comer inguiri machacado
con su chicharrén huira huira.

Ese inguirito machacado

su verdadero nombre es tacacho
con su porotito mela mela

y su cafecito AugAu AuqAu.
(Cancion de la tradicién colectiva.
Lamas, departamento de San Martin)

2 Texto elaborado por la autora del fasciculo.
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Danza de Huacamaios.
Acuarela E-163.

Tratando de percibir los mensajes de todos los seres es que aprendimos los lengua-

jes del agua y el fuego, delvientoy de la tierra...

... aprendimos a escuchar los mensajes de las aves, los reptiles, los camélidos o

los peces,

... aprendimos de la savia de los drboles y del aroma de las flores. ..
... aprendimos la alegria del vivir, del compartir...

... y por eso, siempre, en reciprocidad, cantamos y bailamos...

La vida nos ha ensefiado la crianza de todos los seres. Cada planta y cada animal

tienen su manera; nosotros también. .. cada uno, cada grupo, seguin su manera.
Todos los pueblos tenemos formas de cantar y de bailar, de deciry de hacer, y

siempre, cada afio, para las fiestas nos organizamos, con los familiares, parientes,
amistades; casiigual cada afio y distinto también... siempre hermoso, cantamos

nuestras tristezas, también. .. bailamos recordando a los que ya se fueron... a

veces nos reimos de los presumidos, nos burlamos de los mentirosos; danzamos

con alegria, con fuerza también, lindo no mds>.

m Danza departamento de San Martin.

Foto: CEMDUC

Baltasar Jaime Martinez Compafon
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l:[7/ Danza del Doctorado. Acuarela E-161
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1.4 El rito

El rito es un evento o ceremonia que se repite de acuerdo a normas
preestablecidas, social y culturalmente, a través del cual se convocan
periédicamente el sentir y pensar de los participantes.

Las ceremonias rituales se realizan con el fin de afirmar creencias,
pensamientos y sentimientos, es decir, que los ritos son acciones y
gestos que orientan la energia mental hacia el control del poder que
los seres humanos tienen o desean tener sobre las fuerzas sociales y
naturales.

Tanto la musica y la danza, asi como las representaciones teatrales,
son parte de estas ceremonias especiales o rituales con las que sus
participantes rinden culto a la tierra, al agua, a la naturaleza en gene-
ral y a las fuerzas o energias del universo.

Ejemplos de ceremonias rituales son:las ofrendas de chicha, coca, flo-
res, frutos, canciones y danzas a la tierra, que se realizan cuando se
hace un pagapu (pago); asi como el brindis con que se inicia la cere-
monia de aniversario de una institucion; las fiestas de aflo nuevo, cuyo
proposito es desear prosperidad a todos; los himnos, marchas, desfiles
y ceremonias que componen las Fiestas Patrias; los cantos para mar-
car el ganado; las canciones en una misa de difuntos; el baile en los
cementerios recordando a los muertos; los cantos del carnaval para
el emparejamiento de jovenes; el baile de las “quinceaneras”; entre
otros.Todos ellos son ceremonias rituales que repetimos de maneras
mas 0 menos similares cada vez que las ejecutamos.Como hemos vis-
to, cada uno de estos “ritos” tiene un significado particular.

Foto: Javier Silva Meinel

[0 El pagapu, o pago a la tierra, es una
ofrenda que se realiza con chicha de jora y otros
licores, con hojas escogidas de coca (planta
sagrada, de uso medicinal y nutritivo), que se
llaman k ‘intu, también se realiza la ofrenda con
canciones y danzas en homenaje a la tierra,

al agua, a las montanas, al mar. Estas ceremonias
se realizan, especialmente, al iniciar los trabajos o
faenas colectivas.
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1.5 Las artes en las culturas de tradicion oral

En el Pert, donde muchas culturas se desarrollaron desde hace miles
de anos, prevalece la acumulacién y transmisién de conocimientos

° o s

por tradicion oral; es decir, que, si bien no se uso la escritura alfabé-
tica, dichos conocimientos se preservaron en la memoria colectiva a
través de otros medios, como los tejidos, los dibujos, las canciones,
los mitos, las leyendas, los relatos que pasan de abuelos a padres y de
padres a hijos, las fiestas, entre otros.

En las culturas en las que prevalece la tradicién oral, los idiomas
y lenguas, asi como los ritos, fiestas y producciones artisticas, tie-
nen una importancia vital; ya que los conocimientos, el sentir y el
pensar de dichos pueblos se conservan a través de dichas mani-

festaciones.

Por lo tanto, existe una memoria cultural que es transmitida —a través
del tiempo- de una generacién a otra. Dicha memoria cultural incluye
saberes, conocimientos, tecnologias, filosofias, practicas religiosas, re-

|;|g . Fiestadel Maiz. Acuarela

E-154

SABIAS QUE...

laciones sociales, practicas de la salud
y medicina, que permiten la convi-
vencia humana y la produccién para
sobrevivir.Esta riqueza cultural es va-
lorada cada vez mas por su aporte al
desarrollo respetando la ecologia.

Las fiestas en el Perd -con sus dan-
zas, canciones y representaciones
teatrales— son productos artisticos
en los que muchas personas y colec-
tivos han trabajado. En cada danza
se encuentran plasmados sus cono-
cimientos, sus gustos y sus opciones
estéticas; es decir, sus propios con-
ceptos sobre la belleza.

El cronista Guaman Poma dio
muchos ejemplos de las practicas
artisticas en el Tahuantinsuyo.

Carrillo, 1986:67

s

m Baile especial del Inca.
Dibujo de Guaman Poma de Ayala.

Baile de la mujer guerrera
de los Antis o Chunchos

Mujer valiente guerrera,
palomita cantora;

te llevaré como la arana,
mi anti guerrera,
palomita cantora.

De Guaman Poma de Ayala; version
de Luis Bustios. (Carrillo, 1986:67)

El ejercicio de la danza es parte del derecho a la Cultura, por ser una forma basica de expresion y de comuni-
cacién humanas, una forma especial de trabajo, que es el trabajo artistico que da orden al movimiento en el

tiempoy el espacio.

La préctica de la danza permite desarrollar técnicas precisas del movimiento corporal, que ayudan a
fortalecer y dar armonia al propio cuerpo. La coordinacion de movimientos corporales desarrolla las
propias capacidades organicas, y la disciplina en la practica permite potenciar o adquirir destrezas.

La practica de la danza permite afirmar la identidad sociocultural y la condicién de ser humano, su

derecho a la creatividad y libertad.
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Foto: El sitio de Guaman Poma
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Junio solsticio de
invierno flestapara  solsticio de verano
el Sol (Inti Raimi) (Capac Inti Raimi)

Enero. Cultivo
delapapay
el maiz
(Sarapapa-
hallmaimi)

m En el Calendario de Guaman
Poma se pueden observar ritos,
fiestas y trabajo colectivo en todos los
meses del afio.

ACTIVIDADES

1.6 El calendario de fiestas en el Peru

Las fiestas y danzas permiten afirmar la identidad social, cultural, asi
como la creatividad y libertad de la persona, ya que representan for-
mas del pensamiento, maneras de interpretar la vida y la historia.

Las fiestas patronales, civicas y familiares estan organizadas en lo
que podemos llamar el Calendario Festivo del Peru. Dicho calenda-
rio existe desde tiempos prehispanicos, cuando las poblaciones se
organizaban para el trabajo y la produccién agraria, ganadera, pes-
quera, de construccion, etcétera. Cada mes del afo, se realizaba por
lo menos una fiesta de acuerdo con las actividades productivas, las
estaciones y el clima.

»1-a»al PAGINAS WEB DE INTERES

m Martinez de Compaiidn, Baltasar Jaime. Trujillo del Pert, 2
v. Manuscritos de América en las Colecciones Reales, siglo
XVIIl. Biblioteca. Cervantes (http://www.cervantesvirtual.
com/FichaObra.ht

Direccién de Investigacion de la Escuela Nacional Superior

de Folklore José Maria Arguedas. En la ventana de investi-
gacion encontraras el calendario de fiestas del Peru.
(http://www.escuelafolklore.edu.pe/investigacion.php)

La pagina web de Guaman Poma de Ayala (www.kb.dk/
elib/mss/poma)

Actividad 1.Cémo elaborar un calendario festivo

1. ;Qué fiestas patronales hay en tu regién? Haz un listado de ellas y organizalas seguin el mes.
2. {Menciona qué danzas se dan en esas fiestas?

3. ;Con qué aspectos sociales, tecnoldgicos o religiosos se relacionan las fiestas y danzas que hallaste?

Otras actividades

1. Ubica en la obra de Guaman Poma de Ayala, las fiestas o takis (en quechua) correspondientes a
cada suyo: Antisuyo, Collasuyo, Chinchaysuyo y Contisuyo.Puedes consultar la pagina web E/ sitio
de Guaman Poma (http://www.kb.dk/elib/mss/poma)

2. Indaga entre tus familiares, vecinos,amigos y personas mayores sobre relatos histéricos, cuentos
o leyendas relacionadas a las danzas de las fiestas patronales, las mismas que estan dedicadas a

santos y virgenes.

EVALUACION

m Para evaluarte, revisa la pagina 31.




UNIDAD 2: Fuentes que originan la danzay
el teatro en el Perd

1. Reconoce las principales fuentes y contextos socioculturales que han generado la diversidad musical,
coreografica y de expresion teatral en el Pert actual.

2. Selecciona informacion de una fuente oral, reconociendo el valor del conocimiento de las perso-
nas mayores sobre su propia cultura.

3. Observa las ilustraciones de Guaman Poma y Martinez Companén y las compara con danzas
actuales.

[...]Y el padre Cobo, por su parte, asiente que los naturales de la
tierra pacha “casi no tenian baile que no lo hicieran cantando, y
el taqui, que quiere decir baile, lo significaba todo junto, baile y
cantar,y cudntas eran las diferencias de cantares, tantas eran las
delos bailes"[...] También se designaba Taki al canto melodioso
de las aves canoras. Esta forma de la expresion poética bailable
yfestiva (el canto-musica-baile) interpretaba los pensamientos,
las impresiones y los sentimientos colectivos mds joviales e,
igualmente, los mds sombrios. (Floridn 1990: 43)

El pueblo incaico, a semejanza de las nacionalidades pre-
inkaikas (sic) poseia un gran poder artistico para la realizacion
detodo género de obras de arte.Elno puso en prdcticaun teatro
al estilo del teatro de Occidente. Pero cultivo espectdculos
en los que se representaban acciones mediante la mimica, el
canto, el didlogo, la musica, la exclamacion, el baile y la danza
imitativos, cuyo fin ultimo era divertir y educar al pueblo.
(Floridn 1990: 121)

2.1 El taki: fiesta de arte integral desde tiempos prehispanicos //

GLOSARIO
El Peru es un pais privilegiado en el cultivo de danzas que se presen-

tan durante todo el afo en contextos festivos diversos, en la Costa, los m Coreologia.Es el estudio cien-

Andes y la Amazonia. ;Por qué hay tantas fiestas y danzas en nuestro tifico de las danzas en todos
pais? Considerando que existen 1.800 distritos en los que se albergan sus aspectos estéticos, histori-
5 mil comunidades campesinas e indigenas reconocidas, ademas de cos, sociales y culturales.

la dindmica cultural de los pequefos y grandes pueblos, de las insti- m Coreografia. Es el disefio de

los movimientos de los bailari-

tuciones o asociaciones culturales y de emigrantes en las grandes ciu- 8 ‘
nesen el espacio o escenario. 9

dades, es posible que existan mas de 2 mil danzas distintas vigentes.
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Foto:El sitio de Guaman Poma

Asiilustra el cronista Guaman
Poma de Ayala (1535-1616) los
takis o fiestas de las culturas
del Tahuantinsuyo, como,

por ejemplo, La fiesta de los
Chinchaysuyos:

Se llama uauco; cantan las
donzellas y mosas. Dize aci,
taniendo su tanbor:

Mana taruscha riccho
Magquillayquip uaucuycaconqui
Mana luycho amicho
Cincallayquip uaucuycaconqui
Uayayay turilla - Uyayay turilla.

[Sino pasa un venado / Tu
danzas el wayku en tu mano
Sino hay algo como un ciervo /
Tu danzas el wayku en tu nariz/
Ay hermanito- hermanita.]

Guaman Poma en:
www.kb.dk/elib/mss/poma

7

/‘ GLOSARIO

m Mito.Palabra de origen griego.
Relato que explica de manera
simbdlica el origen y sentido
de las cosas.

PAGINA WEB DE INTERES

m Peru Cultural
http://inc.perucultural.org.pe

Baltasar Jaime Martinez Compaién
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CAl SABIAS QUE...
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Los Takis o representaciones integrales se organizaron hasta la
Revolucion de Tupac Amaru Il, tiempo en el que se reprimié vio-
lentamente el movimiento (1781) y se prohibieron bajo pena de
castigo (azotes, encierro y hasta la muerte) todas las expresiones
culturales, los idiomas nativos, las formas religiosas, etcétera, es
decir, todo aquello que hiciera recordar la historia de sus antepa-
sados, como se puede leer en documentos de la época colonial.
(Estenssoro, 2003)

Esta enorme riqueza festiva puede deberse a la ausencia de escritura
alfabética en los tiempos prehispanicos, como ya vimos en la anterior
unidad. Entonces, la transferencia de conocimientos se realizaba de
diversas formas artisticas, entre ellas las fiestas en que se danzaba 'y
se representaban historias como una manera de transmision y pre-
servacion de la cultura; es decir, se teatralizaban mitos y leyendas por
medio del canto y del baile.

Una forma prehispanica que
integraba todas las artes, era
el taki. Esta era una represen-
tacion integral -conformada
por canciones, personajes en-
mascarados, parlamentos o
textos, danzas, etcétera—, que
se presentaba en el Tahuan-
tinsuyo y en otras culturas
preincaicas, para contar his-
torias, sucesos, mitos, celebrar
diversos acontecimientos o
rituales ligados a la vida social,
natural y productiva.

Luego de la violenta represién
contra el movimiento liberador
de Tdpac Amaru ll, ocurrida en
1781, muchas expresiones cul-
turales y artisticas tuvieron que ocultarse, transformarse o desapare-
cer. Asi, las canciones y danzas, los personajes, los argumentos y men-
sajes de los antiguos takis se encubrieron: se presentaron con nuevos
ropajes, con los vestuarios de origen espafiol y en contextos religiosos
catolicos, como las fiestas patronales. Representaciones de la muerte
del Inca Atahualpa se siguen presentando en la actualidad durante
fiestas patronales, dando continuidad al taki.

(c.1782). Acuarela de Baltasar Jaime
Martinez Compaiion.
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(A) Danza de los Qhapaq qolla, con personaje femenino Imilla, (B) Danzante de los
Qhapagq qolla.

Durante la fiesta de la Mamacha Carmen y la fiesta de Qoyllour Rit’y, dedi-
cada al Apu Ausangqate, dos grupos de danza, los Qhapaq Qolla y los Qha-
paq Ch'uncho, escenifican un acto teatral al que llaman “guerrilla”y que
conserva todas las caracteristicas del antiguo taki.

El argumento de este hecho teatral integral (contiene: canto, musica,
danza y teatro), que escenifica el enfrentamiento entre los dos grupos
de danzantes, se encuentra en la literatura oral de la comunidad cam-
pesina de los Q'eros, y narra la fundacién del Tahuantinsuyo a través del
mito de los hermanos Inkarri (rey de los chunchos en la danza) y Qollarri
(caporal de los collas en la danza), quienes establecen una relacién de
reciprocidad y competencia, de la cual Inkarri resulta vencedor.

En este relato mitico, recopilado por el historiador y etnélogo Efrain
Morote Best3, Inkarri rapta a la hija de Qollarri'y con ella forma la pa-
reja mitica que funda el Tahuantinsuyo. Por ello, durante la represen-
tacién de la “guerrilla” de Paucartambo, igual que en la celebracién
de Qoyllour Rit’y de Ocongate, el rey de los chunchos rapta a la Imilla,
personaje femenino de la danza de los collas.

La unién de Inkarri con la Imilla relaciona dos dmbitos geograficos distin-
tos y complementarios: la selva caliente, con toda su produccion de valle
y bosque de donde son originarios los chunchos, y la puna fria, con todos
sus productos de montafas altas y de camélidos, hogar de los collas De
este modo, las versiones miticas e historicas se mezclan, pues los cronistas
dan cuenta de que pobladores de la cultura selvatica de los chunchu,una
vez conquistados, formaron parte del ejército incaico. Los incas lucharon
contra los collas en Paugarqolla, lugar de donde proceden los danzantes
collas, segun dicen en sus canciones.

3 Articulo publicado en Q ‘ero pueblo y musica. Rodolfo Holzmann.

Foto: Addie Barandiaran . Paucartambo, 1985

Foto: Addie Barandiaran . Paucartambo, 1985

Rey de la danza Qhapagq ch ‘unchu.

Los chunchos vencen a los collas.

Foto: Addie Barandiaran . Paucartambo, 1985

Foto: Addie Barandiaran . Paucartambo, 1985
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Trabajo colectivo en el campo.
Acuarela E-64

JAILLI CHAJRA YAPUY
Canto de arar la tierra de cultivo

jAyau, jailli,! Ayau, jailli,!
iVival jViva!

iKayga maki, kayqa junp 'i!
iHe aqui el arado y el surco!
ijayqas thajlla, ayqa suka!
iHe aqui el sudor y la mano!
¢cajailli, muju, ajailli!

iViva la semilla, viva!

jAyau, jailli,! jAyau , jaillli !
iViva! jViva!

Pachamamaj wisallanman
Al vientre de Pachamama!
Yurinanman rurunanman !
iQue davida y fructifica!
Ajailli, Pachamama, ajailli!
iViva Pachamama, viva!
iAyau, jaillil, jAyau jailli
iVival jViva!

iKaymin Aust “a, kaym,i sijlla!

iHe aqui la nifia, la hermosa!

2.2 Latierra, el aguay la agricultura

Desde la época prehispanica, la produccién agraria se programa
de acuerdo con las estaciones y el clima, asi se establecieron ciclos
agrarios propios de cada producto, ya sea el maiz, la papa, el olluco,
la quinua, etcétera.

La relacion especial con la tierra, el respeto profundo por ella, la
valoracion y consideracién que se tiene por el agua, asi como el
conocimiento del funcionamiento astronémico y ecolégico, hicie-
ron que en las culturas peruanas se cante y dance celebrando la
fertilidad y la vida.

Los rituales, fiestas y faenas, para celebrar la fertilidad o rendir ho-
menaje a la tierra, asi como para trabajar en la agricultura, se ex-
presan hasta la fecha a través de la musica, las canciones, las dan-
zas; como se puede observar en el canto Jailli chajra yapuy.

Durante mucho tiempo, la principal
fuerzadetraccion o energiausadafue
la energia humana; es decir, la fuerza
fisica de las personas que, organiza-
das en grupos, podian realizar una se-
rie de trabajos que individualmente
no hubiera sido posible lograr: ande-
nes, tierras de cultivo, agricultura, ca-
nales, puentes, caminos. Precisamen-
te, desde la preparacion del terreno,
la construccién y mantenimiento de
canales, el riego, la siembra, el cultivo
y recultivo de las plantas, la cosecha,
el traslado de productos, la seleccion
y procesamiento, todo era realizado
colectivamente, fusionando el traba-
jo con la musica, la danza y la fiesta:
celebrando y trabajando al mismo
tiempo. En nuestros dias, en muchos
lugares del Peru, todavia se sigue em-
pleando el trabajo colectivo unido a
la celebracion y la fiesta.

Foto: El sitio de Guaman Poma

m Chacra lapuic (trabajo

colectivo de arar la tierra). Dibujo de
Guaman Poma de Ayala.

Kaymin cari, kaymin junp ‘i
jHe aqui el varén y el sudor!
iAjailli, cari, ajailli!

iViva, vardn, viva!

“En muchas danzas andinas, los bailarines disefian en su desplazamiento colectivo figuras que podrian entenderse
como grandes dibujos hechos en el suelo, con la misma destreza y abstraccion con que se disefian los motivos de la
floray la fauna en los tejidos o se pintan en piezas de cerdmica o se trabajan en los mates burilados”

(Ediciones Peisa, 2005:vol. Huanuco, 165)




RITOS Y FIESTAS: ORIGEN DE LA DANZA Y EL TEATRO EN EL PERU

Un ejemplo actual de un evento que integra una cosmovision de
respeto a la vida, el trabajo colectivo, el desarrollo de la musica,
la danza y la expresion teatral es la Fiesta del Agua, que ha sido
reconocida oficialmente como Patrimonio Cultural de la Nacién.

Esta fiesta-faena colectiva se realiza en muchos lugares del pais,
reuniendo a las comunidades, a los varones y mujeres, a los viejos
y alos jévenes, quienes, continuando con formas culturales ances-
trales, realizan de manera colectiva la limpieza de los canales. A
veces recibe el nombre de Champeria o Yarqa Aspiy, entre otros.

En esta fiesta se trabaja y se rinde homenaje al agua, a la tierra, a las
deidades o fuerzas de la naturaleza, celebrdndose la vida misma:a la
Pachamama. Se canta con alegria, se danza con entusiasmo, se com-
parte la bebida y la comida, se regocijan todos por el agua que brota
de la tierra a través de los puquios o manantiales.

N
T
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Foto: Javier Silva Meinel
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Una de las danzas que se presenta en homenaje a los
Apus o divinidades del agua y las montafas es la Danza de las
Tijeras. Esta danza se origina como parte del movimiento del Taky
Ongqoy, (danza de la enfermedad), el que durante la Colonia se alz6
contra la dominacién espafiola para restablecer a las deidades
nativas.La Danza de las Tijeras continda hasta hoy ligada a los
rituales de la tierra y del agua.

Cancion de
la Fiesta del Agua

Costumbrechallay,
Qachuanachallay
Muyurunanchik
Qachuarimanchik
Yakupa nawinpi
verde lazuchay
Yakupa nawinpi
verde huayllachay
Quri huayllachay

Es mi querida costumbre
donde se baila la ronda
donde damos vuelta,
donde hacemos ronda
en el ojo del agua

mi lacito verde

en el ojo del agua

mi huayllita verde

mi huayllita de oro.

Recopilacion de
Maria Eugenia Ulfe, 2004

"W PARA REFLEXIONAR

m ;Crees que la agricultura tie-
ne relacion con la practica de
la danza? ;De qué manera?

m ;COmo se expresa en el arte
el respeto ecoldgico,a la tie-
rra,al agua, a las semillas?

m ;Se celebra en tu region
eventos relacionados con la
agricultura: arar, regar, sem-
brar, cultivar, cosechar?

m ;Sabes alguna cancién o
danza que celebre dichos
trabajos?

m ;Cudl es la situacion de la
tierray elaguaentu region,
localidad, comunidad? ;Y
en el mundo? ;Qué se pue-
de hacer para defenderlas?




Foto: CEMDUC

Foto: Fernando Zarate

HisTorIA DEL ARTE PERUANO

Los pasos de los bailarines en el huaylarsh evocan el trabajo de

— i 5 i il i =1 "_

Desligadas del trabajo efectivo,
la danzas guardan estructuras
simbdlicas de la fuente de ori-
gen, como sucede, por ejemplo,
con los pasos del Waylarsh: “chi-
huaco) paso saltado que imita
al zorzal;"estacatakay’ clavar la
estaca, y otros, que se refieren a
deshacer terrones en la chacra
preparando el terreno antes del
riego, sembrar las semillas de
papa, etcétera.

El canto, el ritmo y el zapateo son
simbolizaciones de esfuerzos fi-
sicos requeridos para trabajos

cultivar la papa. Esta danza que nace en el campo se traslada a los concretos, como trasladar pesos,
carnavales, incorporando los mensajes de amor y de relacién de labrar la tierra, desgranar cereales
! !

pareja entre jovenes solteros y solteras.

Mama Rayguana,la danza
mas antigua de Huanucoy
Pasco, representa a la tierra
madre, simbolo de la fecun-
didad.El vocablo procede del
nombre de una variedad de
papa.(Dominguez: 2003)

etcétera.

En las danzas se simboliza el trabajo de cultivar la tierra. El canto, la
musica, el movimiento ritmico grupal (danza) permitieron coordinar
los movimientos, alentar el trabajo, cohesionar al grupo y generaron
un rendimiento mayor en la productividad.

U

Aunque en la actualidad muchas danzas se han “descontextualizado)
presentandose en lugares diferentes a donde surgieron, baildndose
de forma mecanica y perdiendo su sentido original, no debemos olvi-
dar que dichos pasos, ritmos y cantos no son fortuitos y que respon-
den a una cultura y forma de ver la vida que nos pertenece.

Las danzas de origen agrario se relacionan con la mitologia y la cos-
movision. Por ejemplo, la danza rayguana nace de una leyenda que
cuenta “Cuando volvieron los alimentos después de una hambruna
que castigé antiguamente a la humanidad’ En ella, la papa, el maiz,
la oca, el olluco habiendo sido maltratados desaparecieron, enton-
ces las aves acordaron entrevistarse con Pachacdmacyy le suplicaron
el regreso de los alimentos. Compadecido el creador del mundo
les dio nuevas semillas, “desde entonces el ledn, el puma, el oso, el
huaychau, wallanay, jirish, gorrién y todos los animales (como per-
sonajes teatrales) danzan contentos en torno a la mama rayguana,
festejando el paso de la hambruna a la abundancia” (Dominguez,
2003:26-27)




En la Amazonia peruana, la cultura de los uitotos celebra la cosecha
con La Fiesta del Pijuayo. Asi cuenta Rember Comuillama Yahuarcani:

“Esta fiesta se realiza en el tiempo del pijuayo para celebrar la
cosecha; damos gracias a Buinaima por habernos dado el fruto.
Lo celebramos con bebida de cahuana, carne del monte, casabe;
y los hombres lamemos ampiri y mascamos tabaco.
Durante toda la fiesta los hombres danzan y toman y al atarde-
cer aparecen los “jomas; que son quienes usan el traje del mono
blanco. Ellos salen del monte; pero no se sabe quiénes son; salen
danzando, agarrados cada uno de su rabo, traen con ellos su bogo,
que es una macana de palo sangre. Llegan en un momento en que
la gente estd desprevenida, que no tiene cuidado de nada.
Ellos entran a la maloca y comienzan a hacer sus travesuras: cortan
las hamacas, derraman la cahuana, botan el casabe y a la gente con
lacarne.|...] Como ellos usan el traje del mono blanco,imitan lo que
hace el mono; asi como es el mono, asi también quieren ser ellos”
(Landolt, 2005: 43-44)

1.

ACTIVIDADES

Averiguar cémo se organiza
una fiesta tradicional, con
mayordomos  encargados
de la bebida, de la comida,
de la musica, el vestuario, las
mascaras, etcétera.

Elegir una fecha especial (po-
dria ser el Dia de la Tierra, la
Fiesta del Agua, o el Dia de
los Derechos Humanos) para
realizar una fiesta en la que se
apliquen las costumbres de re-
ciprocidad, intercambio, senti-
do colectivo, etcétera, propios
de una fiesta popular. Escojan
un lugar en un parque, el cam-
po o la escuela, para sembrar
semillas seleccionadas por to-
das las personas participantes.

Haz una encuesta a tus familia-
res, amistades, personas veci-
nas, respecto al agua, coémo se
accede aellay cual es su situa-
cion (si hay agua, si esta limpia,
si estd contaminada, si se hace
fiesta, si conocen algun canto
dedicado al agua) Comparte
el resultado en clase.

Todos los pueblos amazdnicos, poseen un rico patrimonio musical y coreografico. Las culturas amazoénicas son reco-
nocidas de acuerdo a familias lingtiisticas, cada una de las cuales abriga a varios grupos étnicos. Por ejemplo, la familia
Arahuaca comprende a los pueblos Amuesha, Ashaninca, Culina,Chamicuro, Machiguenga, Nomatsiguenga, Piro.Otras
familias son: Cahuapana, Harakmbet, Huitoto, Jibaro, Pano, Peba Yagua, Quechua, Tacana, Tucano, Tupi-guarani, Zaparo.

(Fuente Mora y Zarzar, 1997) (Cita en Folleto del disco AWAJUN NAMPAG - pégina 7 - UNMSM, 2006)

m PARA REFLEXIONAR
W

(http://inc.perucultural.org.pe).

m ;Sabes lo que es el Instituto Nacional de Cultura (INC) y a qué se dedica? ;Crees que se deberia
dedicar a mas actividades? Busca mas informacion acerca de esta institucion en su pagina web

m ;Por qué crees que la Fiesta del Agua ha sido reconocida por el INC como Patrimonio Cultural de la
Nacion? ;Qué otras fiestas podrian recibir también dicho reconocimiento? ;Por qué?
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SERIE 2: HisTorIA DEL ARTE PERUANO

SABIAS QUE...

Sabias que en la época del incanato se realizaban fiestas y ritos
con presencia importante de los camélidos, como se puede ver en
la ldmina en la que el Inca canta con su pukallama (llama roja) imi-
tando la voz de la llama (un sonido muy agudo) diciendo in, in, in.
De igual manera, en la actualidad, en la danza de llameros ghapac
golla se dedica una parte al inini ,imitando el grito de las llamas:

Y,y/y,y/pucallama/Haucay Pata

[plaza de las fiestas en el Cusco]

a/fiesta // warigsa/ arawi/ puka

llama/|...]

wariqsa, baile; arawi, cancion del
Ynga. Canta con su llama roja.

2.3 Crianza y relacién con los animales

En el pensamiento costefio,andino y amazonico, la re-
lacion de respeto y correspondencia con la naturaleza
se expresa artisticamente como una forma de lengua-
je reciproco con otros seres vivos.

Inclusive en los movimientos de las danzas, los baila-
rines simulan los gestos de los animales en un acto
mdagico que evoca las caracteristicas del animal repre-
sentado, su fuerza, sus formas de energia.

La relacién respetuosa y carifiosa con los animales
—con los camélidos, por ejemplo- se expresa en can-
ciones y danzas que evocan diferentes momentos de
su crianza, sea del apareamiento, el esquile, asi como
el deseo de bienestar para que los animales brinden
su mejor produccién y reproduccion. Entre las danzas
que representan estos trabajos se encuentran las dan-
zas de llameros o llameritos, en las que,ademas, la con-
ducta de los animales y sus expresiones son motivos
para que los danzantes desarrollen, notoriamente, la
gestualidad del baile.

En la imagen se observa el trabajo colectivo del chaco,
que consiste en juntar a los camélidos en un érea cerca-
da para poder esquilarlos (cortarles la lana), tal como se
continta haciendo en la zona sur andina.

ESTAI:- ELUSIMGNE

V AC AHTAW

Fiesta de los Yngas:

El Sitio de Guaman Poma

Guaman Poma.
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“Ilhchubd, la garza blanca, es una especie de cigliefia que mi-
gra del Africa. Su cuerpo es blanco, su pico y patas son negras.
La garza es simbolo de la alegria y la serenidad; es prédiga en
alimentos y su presencia alivia los corazones. La garza se pre-
senta para solucionar problemas. En la mitologia bora cumple
la funcidn de intermediacion entre los mundos.

La fiesta con la que se la honra es para agradecerle por su pre-
sencia. En cada clan se elige una pareja que representa a la gar-
za, designacion que por lo general recae en los hijos del curaca.
El encargado de llevar la garza debe tener el cuerpo pintado de
negro.

Durante la fiesta del Pijuayo, los bailarines usan mdscaras que
representan a los espiritus de los animales como el coati, el sal-
tamontes, el guacamayo, el pducar, el loro, la piraria, el mono,
el gallinazo o cualquier otro que el bailarin desee representar.
(Ediciones Peisa, 2005: volumen Loreto, 87)

ACTIVIDADES

Actividad 2.
Juego colectivo: la representacion de animales

1. Los estudiantes formaran grupos o equipos, participando en
el juego de representar animales: condor, llama, alpaca, gato,
gata, mono,mona, tigre, tigresa, toro, vaca, gallo, gallina, pavo,
pava, entre otros.

2. Cada grupo elegira a dos o tres animales para representar
y ejecutaran la gestualidad propia del animal escogido. Por
ejemplo, simulardn ser aves en actitud de comer o de cortejo.
Los demas grupos tienen que “adivinar”de qué animal se tra-
tay que estan haciendo.Esta clase de juegos puede transfor-
marse, luego, en una pequena danza del animal en mencion.

3. Se comentara colectivamente si ese tipo de animal se encuentra
representado en alguna fiesta o danza.

Para compartir en clase

m ;Tienes alguin animal o mascota en tu casa? ;Qué nombre le has
puesto? ;Sabes cuando tiene hambre?, jcuando tiene sueo? Si
vives en el campo, ;qué animales cria tu comunidad?

m ;Se celebran en tu region los eventos relacionados a la crianza de
animales: marcacion de ganado, apareamiento, esquila de camé-
lidos, crianza de aves?

Walter H.Wust

lhchubd, la garza blanca.

SABfAS QUE...

Asi se cuenta entre los
shiwilu que: “Cuando los fru-
tos de la palmera de siamba
(wahanla) estan maduros, los
shiwilu celebramos la fiesta
mitan, en la que prendemos
en tierra una wahanla y dan-
zamos con mucha alegria a su
alrededor. A los seres del mon-
te les agrada esa fiesta. Por
eso mandan a las golondri-
nas para que dancen con los
shiwilu”(Landolt, 2005: 226)

Acuarela. Martinez Comparion

m Danza de Pdjaros

(c.1782). Acuarela E- 162
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Cortesfa: Otis Rodriguez y Rosa Maria Arévalo. Foto: Cemduc

Danza costena (c. 1782).
Acuarela E-61

El ciclo vital de las personas, su familia y las formas de organiza-
cién social van ordenando las actividades del trabajo, la vida coti-
diana y el tiempo festivo. Momentos especiales del transcurrir de
la vida personal y colectiva se celebran con rituales, ceremonias
o fiestas, que propician el contexto para el desarrollo de expre-
siones musicales y coreogréficas. Asi podemos apreciar las cele-
braciones de nacimiento (bautizos), cumpleafos, enamoramiento
(durante los carnavales), matrimonio, dia de los muertos, funera-
les, etcétera. En dichas celebraciones se practican ciertos bailes
preferidos: huaino, marinera, tondero, cumbia, merengue, salsa y,
seguramente, otros que estan de moda y se escuchan por radio o
se ven por television.

Muchas canciones y bailes, propios del campo y de la ciudad, ex-
presan distintas situaciones de la relacion de pareja.Los concep-
tos y valores tratados por las canciones son interiorizados por las
personas y tienen fundamental importancia en su vida afectiva.

“Si tengo un amor ausente /

un alguien por quién llorar

de qué me sirve encontrar /

placer y dicha aparente”
Tondero anénimo

Para compartir en clase

m ;Qué estd expresando la pareja de bailarines? ;Qué ele-
mentos usan para expresarse?

m Observa los trajes que llevan, jpuedes decir a qué re-
gioén pertenecen?
;Qué otros bailes de pareja independiente conoces?
{Qué danzas has visto que te gusten mucho?
;Qué bailes de pareja o danzas colectivas has observa-
do? ;Te gustaria aprenderlas? ;Por qué si o por qué no?

La celebracion de los cumpleafios que convocan a amigos y familiares constituye una instancia sociocul-
tural de mucha importancia. En este tipo de reunidn se reafirman los lazos de la familia y de la amistad,
compartiendo comida, bebida, bailes y canciones que forman parte de la cultura popular.

Las canciones especiales de cumpleanos y serenatas forman un repertorio muy diverso en el Pert, en gé-
neros musicales como valses, polcas, marineras, huainos, entre otros.
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Un momento sumamente importante en la vida cultural
de los peruanos(as) es el Carnaval o Pugllay: un tiempo
de celebracién integral en el que se agradece la llegada
de las lluvias, el florecimiento de las plantas, el aparea-
miento de animales, el emparejamiento de los jévenes
solteros y solteras.

Durante el Virreinato, el carnaval de origen europeo se
fusiond con el Pugllay o carnaval indigena, que se cele-
bra en la misma época de la llegada de las lluvias. Por
eso, en tiempos de Carnaval,ademas de cantar y bailar
en comparsas y pandillas, de inventar coplas (cada re-

gion en su idioma), también se representan danzas como el Tur-
kuy, que recuerda a las parihuanas, aves migrantes cuya llegada

a los Andes coincide con las primeras lluvias.

El pugllay. Carnaval, es la gran fiesta de solteros y solteras, del
amor, de la libertad, del canto, del baile, del gozo pleno, del amor
sin ataduras. Las mujeres y los hombres jévenes se encuentran
en igualdad de condiciones, a diferencia de todo lo que ocurre
en la concepcién feudal y catdlica del amor; las mujeres tienen la
iniciativa y no son simples actoras pasivas. Si eres soltera/ si eres
manzana/ no importa que venga la lluvia/ no importa que venga
el granizo [...] Sélo soy soltera para adornarme, sélo soy manzana
para moverme con libertad. (Rodrigo y Montoya, 1985:31)

Suray, Suray, pampachapi
= . Anillo saqiykurani;
s . P’irag mayran tarikunqa
‘ﬂ Ch “ay punicha yanay kanqa

He dejado mi anillito
En la pampa de Suray Suray

Foto:Julio Loaiza M.
J

Quién fuera que lo encuentre
El mismo serd mi amado. ..

Se llama yunsa, cortamonte o sachakuchuy a la celebracién de
los carnavales con cantos y rondas alrededor de un érbol car-
gado de regalos.

Los mayordomos son encargados, con ayuda de sus familiares y amigos,
de levantar el drbol y adornarlo. Las parejas de bailarines se van turnan-

do para cortarlo.

Es necesario saber elegir el arbol para la yunsa, de manera que no re-
sulte una acciéon depredadora (quien tumba un arbol, deberia sembrar

dos, ;no te parece?).

Andénimo, Apurimac.

\-- M

Turkuy o Danza de Parihuanas, Cusco.

En tiempo de carnavales se com-
ponen muchas nuevas canciones,
cada pueblo en su estilo o forma
de carnaval: pumpin, wayllacha,
cilulo, matarina, wifala, chuta-chu-
ta, pandilla, etcétera. En estas can-
ciones se recuerdan los sucesos
importantes de los pueblos, de la
vida politica nacional e interna-
cional.Se expresa el pensamiento
criticoy los anhelos de los pueblos
por una vida sin injusticias.

Umarullay plazachallapi, hatun
sedruschallay

hinallama suyallawanki,
Huamangamanta
kutimunaykama/

Hinallama suyallawanki
Limachamanta
tikramunaykama

Cedro gigantesco de la plaza de
Umaro

consérvate asi, espérame

hasta que regrese de Huamanga
consérvate asi, espérame igual
hasta que yo vuelva de Lima.

Carnaval ayacuchano de T.Oriol
Chuchoén (Vésquez y Vergara, 1988)

Foto: Patricia Boyco

Foto: Cemduc




La faena-fiesta colectiva que realizan los novios o los recién casados
junto a sus familiares y amigos, cuando techan su nueva vivienda,
es conocida en algunos lugares de nuestro pais como wasichakuy
o“zafacasa’ Esta fiesta celebra la edificacion de la nueva casa como
. si se tratara de un nuevo miembro de la familia; a la casa se le llama
Kuntur wasillay, ) ) ) ;
Waman wasillay “madrecita;“hermanita’ Luego del techado, los parientes y amigos
Mamallay Aanallay comen, beben, cantan y bailan, deseando bienestar y prosperidad a
[ aykangiaadyaniant la pareja que va a formar un nuevo hogar.
Mamallay fianallay
Pubri wakchallam,
wawallaynispa
Mamallay fianallay
Llantullaykiwan
Ugllaykuwanki
Mamallay fianallay

Mi casita del condor,

mi casita del halcon.

Mi madrecita, mi hermanita
Me ayudards a criar a mis hijos
Mi mamacita, mi hermanita.
Pensando en que mis hijos

son pobres y huérfanos

Mi mamacita, mi hermanita
Con tu sombra me arrullards
Mi mamacita, mi hermanita.

m——

(Rodrigoy Montoya, 1985:206) Representacion de fiesta de Wasichakuy.

ACTIVIDADES

Foto: Cemdu

Las danzas de nuestro pais “construyen personajes” con la
misma complejidad que requiere la construccion de un per-
sonaje teatral. De acuerdo tanto a un argumento histérico,
social o mitolégico, como en coherencia con las concepcio-
nes estéticas de la culturas regionales, se elaboran: mascaras
(de cuero, yeso, malla de alambre, papel con goma, etcétera)
y vestuario (seguln la zona y la actividad). También se “cons-
truye el personaje”a partir de ciertos gestos, movimientos de
danza, expresion en la voz, etcétera.

Indaga sobre personajes de las danzas tradicionales perua-
nas y construye uno de sus personajes con sus respectivos
vestuario, mascara, movimientos, voz, canto, etcétera, dentro
de su argumento; es decir, de acuerdo al cuento, leyenda o

historia que las personas mayores cuentan de dicho perso-
naje teatral-bailarin. Danza Llamerada de Puno.

Foto: Cemdu
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2.5 La historia oral: argumentos para la representacion.

Aunque toda manifestacion social y cultural tiene un
caracter historico —pues transcurre en el tiempoy va
variando a través de él-, es importante observar la
manera como se cuentan e interpretan algunos su-
cesos significativos en la memoria colectiva de los
pueblos.

Una cosa es la historia escrita, difundida en textos im-
presos (libros, revistas, periédicos, enciclopedias) y otra
es la historia que se manifiesta a través de expresio-
nes artisticas como: poemas, canciones, narraciones,
danzas, teatro, cine, fotografia, video, textiles (alforjas,
chumpis, llicllas, mantas, chuspas), pinturas, esculturas,
mates burilados, retablos, ceramica, entre otros.

En el inmenso repertorio de danzas peruanas, ademas de dar testimo-
nio de hechos histéricos, intervienen las emociones y los sentimientos
que estos acontecimientos y sus personajes suscitan.De alli que encon-
tremos también personajes representados con buen humor, con ironia
y hasta con sarcasmo o burla.

Asi se presentan danzas de arrieros, mineros, pescadores, barberos,
panaderos, herreros, soldados, entre otros, en cuyas representaciones
coreogrdéficas y cantos se recrean, actualizando siempre la visién que
se tiene sobre dichas actividades o sucesos. Por ejemplo, las Danzas
de Negritos, las Morenadas y Qhapaq Negro, son formas de testimo-
nio histérico sobre la esclavitud de los africanos y sus descendientes
en el Peru. Por otra parte, Machutusug, Wayra, Doctorcitos, Doctores
son representaciones jocosas y burlonas de viejos, abogados, jueces
y politicos corruptos.

La memoria histdrica se va plasman-
do a través de la representacién ar-
tistica y por eso, aunque se refieran
a sucesos antiguos, las danzas se van
actualizando al incorporar elemen-
tos que las hacen contemporaneas.
Su presencia en las fiestas permite
fortalecer la memoria cultural, es-
tética e histérica de los pueblos. Asi,
por ejemplo, se recuerda la Guerra
con Chile en danzas como Augachi-
leno, la Magtada o Tropa de Caceres
y los Avelinos, que ofrecen su ver-
sién de los hechos.

Jamilli.Representacién de

médico tradicional en fiesta.

Junin.

Una antigua danza de arrieros, llamada Waka Suwa Tusuq (danza del la-
drén de vacas), cambia de nombre a Awga Chileno, danza que recuerda
la guerra con Chile.Cusco

Foto: Cemduc

Foto: Simedn Orellana

Foto: Addie Barandiaran
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)

Imagen de un ukuku, personaje
mitico de Cusco.

Imagen de un Wakdn, personaje
mitico de los Andes centrales.

m PARA REFLEXIONAR
LA“ m ;Cudles crees que

son las diferencias
entre un cuento y
un mito?

iConoces  relatos
tradicionales de tu
region que expli-
quen el nacimiento
de los rios, lagunas,
cerros 0 montanas?
(Qué crees que in-
tentan explicar di-
chos relatos?

2.6 La literatura oral

La literatura oral o discurso verbal es la expresion del pensamiento, de los
conocimientos acumulados y de cémo es interpretado el universo por
una determinada cultura, por lo que constituye una fuente generadora
fundamental para las artes.

Aunque todos los hechos artisticos tienen en su base ideas, pensamientos,
que se pueden expresar en discursos verbales, debemos considerar
algunos relatos especiales de la literatura oral, como la fabula, el mito, la
leyenda o el cuento, que pueden ser representados también en diferentes
formas artisticas, como el video, el cine, las artes plasticas o en expresiones
coreograficas y personajes de nuestras danzas, que son los casos que nos
atafien.

Por ejemplo, el relato sobre los ukukus o pabluchas, en Cusco, tiene las
caracteristicas de un mito, pues explica la apariciéon de las alpacas en el
mundo andino.Vamos a contarlo:

Se dice que las alpacas aparecieron en las lagunas préximas a las
alturas, cerca de los nevados y que la alpaca negra es un regalo de
Wiragocha a los humanos. Cuando se extinga la alpaca negra, se
extinguird el mundo; por eso, entre los hatos de las comunidades
campesinas quechuas siempre se cria con cuidado, por lo menos,
una alpaca negra a la que con carino le dicen “paqo” o “pacucha”

Los ukukus son personajes-danzantes que representan alas alpacas.
Llevan un waqollo de lana como mdscara que les cubre el rostro y
toda la cabeza. También son conocidos como “pablucha’; término
que se parece a “pacucha’ Estos personajes cuando caminan,
bailan o juegan, repiten los gestos de las alpacas, imitando su voz
y vistiendo las hebras de la fibra de alpaca negra en todo el cuerpo.
Asimismo, por esta ultima particularidad, se cree que los ukukus
representan a los 0sos.

Los ukukus suben al Apu Ausangate durante la Fiesta del Sefor de
Qoyllour Rit'y (Sefior de las Nieves) y pasan la noche en ese nevado en
contacto con la energia de las montanas y los astros. Al dia siguiente,
bajan cargando grandes bloques de hielo, que llevan hasta su
comunidad, donde una vez derretidos distribuyen el agua para que
sus habitantes la prueben. Asi todos toman del agua que es la sangre
del Apu Ausangate.

Este relato? corresponde a la literatura oral de la regién del Cusco.En
él se encuentran muchos elementos que vinculan la vida humana,
con las fuerzas de la naturaleza, los animales, el agua. De acuerdo
con estas ideas y convicciones, los cultores guian su propia conduc-
ta cotidiana y elaboran sus expresiones artisticas, simbolicas.

4 Recopilacion de la autora. Investigacion de campo realizada entre 1981y 1985.
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Actividad 4. Primeros pasos en la investigacion de la danza: la recopilacién de

informacion de la tradicion oral

Para descubrir los contenidos y las partes de una danza, proponemos que realices una entrevista a
alguna persona mayor de tu familia, comunidad o barrio, preguntandole acerca de las fiestas y danzas
populares. Esta experiencia te servird para enterarte de mas aspectos sobre dicha fiesta o danza.

Te sugerimos que cuando no te quede claro un concepto, realices nuevas preguntas, tratando de ir al
fondo de cada idea. Para ello, puedes formular preguntas que empiecen con: ;qué?, ;cémo?, jcuan-
do?, ;dénde?, ;quiénes?, jcuantos?, ;para qué?, ;por qué?, ;con qué?, ;y?, ;entonces?, jcudles?, ;de

qué?, jde donde?

Importante:

+ Dirige las preguntas a tu entrevistado con respeto, animo de aprender y gratitud.
« Considera que las personas mayores son sabias, pues han acumulado muchisima experiencia

que ahora van a compartir contigo.

* Para las culturas de tradicion oral (no escrita), cuando muere un anciano o anciana es como si se

quemara una biblioteca.

Sugerencias para realizar la entrevista

A continuacion, te presentamos una serie de posibles preguntas que podrias aplicar a tu entrevistado.Recuer-
da que solo es una guia de pautas, sobre la cual podras afadir o quitar preguntas, segun tu propio criterio:

Del argumento. ;Cémo se llama la danza?, ;por qué? ;Cémo
nacié ese nombre? ;Cuenta algo esta danza?

La forma general: partes o mudanzas. ;Cuantas partes tiene
la danza? ;Cudles son sus nombres? ;Qué significa cada parte?
;Son muy antiguas o son nuevas las mudanzas?

De los pasos del baile. ;Cuéles son los pasos del baile?, jtienen
nombre? ;Como son los pasos del baile?, ;qué representan los
pasos?

De los bailarines/personajes. ;Quiénes son los que bailan? ;Cuén-
tos pueden ser los danzantes? ;Como se ordenan? ;Qué llevan en
las manos? ;COmo es su caracter: se rie, se enoja, canta, habla?
Otros personajes. ;Como se llaman? ;Qué cantan?, ;qué di-
cen? ;Qué hacen en la danza?, ;bailan?, ;cémo bailan?

Del vestuario. ;Qué prendas se usan para esta danza? ;A qué re-
gion o pueblo pertenece el vestuario? ;Cémo se llama cada pren-
da? ;De qué materiales y colores estd hecha cada prenda?

Las mascaras. ;Qué representa la mascara?, ;quiénes la usan?
;De qué materiales estd hecha?

Las canciones. ;Quiénes cantan? ;Qué cuentan las canciones?
;Como es la métrica de esos versos? ;Puedo inventar una can-
cion asi?

La musica. ;Qué instrumentos intervienen en el acompana-
miento? ;Fue siempre asi el acompafamiento o ha cambiado?
¢Hay algun instrumento imprescindible? ;Quiénes componen
(inventan) la musica?

EVALUACION

o H . o
m Para evaluarte, revisa la pagina 31.

Javier Silva Meinel

Javier Silva Meinel




UNIDAD 3: Otras fuentes histéricas y sociales
de las fiestas y danza-teatro en el Perd

Ia‘ LOGROS DE APRENDIZAJE
nH,

Explica cémo las tradiciones culturales y artisticas se renuevan permanentemente, a partir de nuevas
influencias en los contextos en que se desarrollan.

2. Valora criticamente la presencia de expresiones artisticas foraneas y las transformaciones de sus
contenidos en el Perd.

3. Reconoce y valora criticamente los bailes extranjeros de moda, que se difunden por radio y tele-
vision.

“Venimos de los infiernos
No se vayan a asustar
Por estos rabos y cuernos
que son solo pa bailar”

“Todos los anos salimos
Cuando llega el carnaval

Y asustamos a la gente
Con nuestro baile infernal”

“Yo soy el diablo mayor
Y me llaman No bisté
Por esta bemba que tengo

/4

Tan grande mirela usté

“Son de los Diablos Son
Que venimos a bailar
La quijada va a tocar”

Fragmento del festejo El son de
los diablos de Fernando Soria

3.1 La construccion permanente de significados

Como ya hemos visto en la unidad anterior, los contenidos y mensajes de las fiestas y danzas peruanas
se nutren de fuentes generatrices (o generadoras) diversas, tanto de los contextos sociales, productivos y
sus tecnologias como de los sentimientos e ideologias que dan sentido a la existencia de todos los seres
naturales. Son muy importantes, también, las transformaciones, los hechos histéricos y los sucesos sociales

24 acontecidos a través del tiempo, que se expresan de manera peculiar en las artes de las sociedades.
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Foto: Javier Silva Meinel.
Foto: Archivo CEMDUC

Ly

121 Diablicos de Tucume, Lambayeque.

SABIAS QUE...

De la misma manera como
la imagen del diablo cambia
de significado, asi también
virgenes y santos en las cul-
turas populares resultan hu-
manizadas. Una mamacha

: puede reir, alegrarse, llorar,
;18 Diablo mayor o rey caporal. Diablada de Puno. molestarse.

Nuevas situaciones socioecondémicas generan nuevas ca-
racteristicas en la cultura; podemos observar estos cambios
en las expresiones artisticas de cada periodo histérico.

Foto: Addie Barandiaran

Cada danza, como producto social, cultural y artistico, sin-
tetiza nuevas informaciones y adquiere un caracter con-
temporaneo. Por ejemplo: la presencia del diablo, como
elemento incorporado de la religion catdlica.

En las primeras representaciones de la época colonial, se
impuso una visién del diablo, como representacién del mal,
que lucha contra el bien representado por angeles o arcén-
geles.La danza que se ensend para ser bailada durante las
procesiones del Corpus Christi se transforma en una danza
festiva, graciosa y divertida, que sale en los carnavales.

Las danzas del Peru, a veces, representan diablos bromistas,
buenos bailarines, con buena voluntad y con capacidades
especiales que traen beneficio al pueblo. Por ejemplo: los
Sagras de Paucartambo que ayudaron con sus poderes es-
peciales a terminar el puente de calicanto; o los Diablicos
enTdcume, quienes salen durante la procesién de la Virgen
de la Concepcion (febrero) y recorren los caserios, igual
como hicieran los antiguos gobernantes mochicas, pidien-
do bienestar para todos y buen tiempo para la agricultura.

Sagra, diablo de Paucartambo durante la
procesion de la Virgen del Carmen, Cusco.
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Foto: Kamilo Riveros

mdsicay danza en el periodo colonial. Acuarelas E-141y E-140

m (A) Afrodescendientes trabajando en la extraccion de Brea en Amotape (Piura). Acuarela E-112. (B y C) Afrodescendientes haciendo

Qhapaq Negro de Paucartambo, Cusco.La
cultura andina guarda memoria y da testimonio
histérico de la esclavitud a través de varias dan-
zas de negros, negritos, morenadas, entre otros.

3.2 La presencia africana

Aunque los esclavos africanos que llegaron al Pert du-
rante la Colonia no provenian de una sola cultura’, a
partir del nuevo contexto sociocultural y econdémico en
gue se encontraron, supieron construir formas artisticas
que, sintetizdndose con elementos culturales indigenas
y espafoles, generaron una cultura costefia peruana
con identidad propia.

La presencia africana en la costa peruana ha aportado
significativamente en el trabajo, en la vida social, en la
literatura oral, en el arte culinario; asi como en la crea-
cion de canciones, musica y danzas que en la actualidad
se reconocen como criollas o afroperuanas. La cultura
afroperuana fortalece los aspectos de la llamada cultura
criolla popular.

Con frecuencia, la historia oficial escrita ha“invisibiliza-
do”la presencia africana y su fundamental aporte en la
construccion de una identidad cultural en la costa pe-
ruana. Los descendientes de africanos trabajaron tam-
bién en la zona andina, especialmente en las minas y el
trabajo doméstico. Por ejemplo, en la cultura musical
y coreogréfica andina, los hallamos representados en
danzas de Negritos y Morenadas.

5 Aligual que en América, en Africa existe una gran diversidad de culturas y aproximadamente 1.800 lenguas.

Baltasar Jaime Martinez Companoén



Entre los géneros musicales y danzas, que se desarrollaron
principalmente en la Costa producto de la sintesis indige-
nay espafola, se encuentran vigentes: el vals, la polca, la
marinera nortenay la marinera limefa (canto de jarana), el
triste o yaravi, el tondero, cumanana (canto de coplas en
contrapunto), el festejo, el landé, el alcatraz, el Ing4, el Son
de los Diablos, los Diablicos de Tucume, la Danza de Pallas,
la Danza de Negritos, el panalivio, el zapateo, entre otros.

Cortesia Teatro del milenio. Foto: Cemduc

Todo este aporte cultural ha comenzado a ser revalorado
en los Ultimos 30 afos. A partir de 1970, el surgimiento de
un movimiento sociocultural afroperuano dio lugar a que
se reconozca la presencia histérica del arte afroperuano
en nuestra cultura. Desde entonces, los intérpretes y cul-
tores de la musica y danza afroperuana han fortalecido
su practica, presentandose constantemente en espacios
publicos, auditorios, radio y television.

Como un ejemplo de sintesis cultural podemos mencionar
a la Danza de Pallas y la de Negritos de Ica, que recogen
las tres vertientes culturales mas relevantes en nuestro
pais: la espafiola, la indigena y la africana. Acomparadas
con guitarra o violin, en dichas danzas se entonan can-
ciones de Navidad en las que se recuerda el trabajo de los
esclavos,asi como se zapatea con interesante y sincopada
ritmica que guarda la memoria de antiguos tambores que
fueron prohibidos durante la época colonial.

Diablo mayor de la danza Son de los diablos.

El Carmen,

Chincha, 1978.

Reunioén en casa

de la familia
Ballumbrosio.(A) Don
Amador demuestra un
paso de la Danza de
Negritos. (B,Cy D) Nifios y
nifas bailan al ritmo del
cajon de lamesa.

Foto: Max Brandt
Foto: Max Brandt

Foto: Max Brandt

Foto: Max Brandt
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Foto: Cortesia Sandra Torres y Hermes Jayco. Foto: Cemduc
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Marinera nortena.

Marinera ayacuchana.

N V——

3.3 Los bailes de pa-
reja: la marineray el
huaino

En la historia de los bai-
les de pareja del Peru -
ademads del baile Golpe
de Tierra, antecesor del
tondero- es importante
mencionar a la marine-
ra, baile de pareja libre e

independiente que pro-
viene de la zamacueca, y que se hizo muy popular en el siglo XIX.

Marinera amazédnica,
Lamas.Pareja.

La zamacueca representa el encuentro de un hombre y una mujer quie-
nes se enamoran usando pafuelos y desplazandose en forma insinuante,
con pasos de escobilleos y zapateos. Este baile se expandié por varios
paises de América del Sur:Peru, Bolivia, Argentina y Chile.

La practica intensa de la zamacueca y su recreacion permanente hi-
cieron que en cada pais se generaran nuevas formas derivadas de
la original: la cueca boliviana, la zamba argentina y la cueca chilena
—-también conocida simplemente como “chilena’

Luego de la Guerra del Pacifico, Abelardo Gamarra El Tunante, perio-
dista y politico peruano, propuso un cambio de nombre a la zamacue-
ca,y es asi que en homenaje a Miguel Grau,al Huascar y a la Marina de
Guerra del Pery, este baile pasa a llamarse “marinera’ representando
nuestra identidad nacional.

Difundida por todo el territorio nacional, la marinera adquirié diversos
estilos regionales, constituyendo una de las formas de identidad cul-
tural peruana que mejor resume y expresa la unidad en la diversidad.
En la zonas andina y amazdnica, la marinera siempre concluye con un
huaino, al estilo de cada regién.

Por otra parte, el huaino, Unico baile andino de pareja independiente®,
es también un género con profundo sentido de identidad nacional.Le
corresponden distintos estilos de acuerdo con las regiones, localidades,
barrios, conjuntos musicales, cantantes y compositores que lo interpre-
ten. Asi, en la Costa al huaino se le llama “Serranita’ en Ancash se le co-
noce como “Chuscada}y en Puno como “Pandilla” o “Wayno Pandillero”

Por la intensidad de su practica y por su universalidad, -ya que es
interpretado con diversidad de instrumentos musicales, y puede ser
cantado y bailado por hombres y mujeres de todas las edades, en
cualquier época del ano y en todo tipo de espacios— el huaino tiene

6 Las danzas andinas en su mayoria, son colectivasy d@NJQﬁﬂRWI@é&Qs.Ca racter nacional.

Fotos: Cortesia Lleny Villanueva Tello y Washinton Miranda Tello
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3.4 Musica y danzas extranjeras en el Peru

La globalizacion y los procesos de percepcion y construccion
permanente de la propia identidad.

La musica, instrumentos y bailes que trajeron los espafoles a nuestras
tierras fueron, como dijera José Maria Arguedas, “indigenizados’
resultando una cultura mestiza, mezclada o de fusién, que trabaja los
elementos artisticos dotandolos de caracteristicas estéticas propias.

Durante el siglo XX diversos y nuevos géneros musicales han circulado
por medio de la radio, los discos, la television y el cine: blues, rock,
charlestén, jazz, son cubano, salsa, mambo, tango, cumbia, vallenato,
bolero, bosanova, rancheras mexicanas, etcétera.

Todas estas formas han influenciado los lenguajes musicales y
coreograficos en nuestro pais e importantes sectores de la poblacién
las han asumido en su practica.

Esta incorporacién no es pasiva ni de pura imitacién, sino que
adquiriendo nuevos significados puede llegar a expresar la identidad
cultural propia del grupo o sector que la practica. Un ejemplo es
la cumbia peruana o chicha que fusioné el huaino con la cumbia
colombiana, usando instrumental eléctrico.

En el Peru del siglo XXI, como respuesta a la misma globalizacion
planteada por paises extranjeros, hay grupos juveniles que denuncian
la deshumanizacién e injusticias que se estan dando en el mundo,
trabajando en la construccion de productos artisticos con identidad
propia y afirmando un ser personal y colectivo, critico y creativo. Con
este fin utilizan lenguajes musicales fordneos, muchos de origen
popular en otros paises, como el rock, el rap, hip hop, punk 'y reggae.

Frente a los problemas de la globalizacién, de la violencia y la
depredacién de la Tierra, también se van formando corrientes de
identidad cultural humana, de caracter
mundial y movimientos contestatarios
transnacionales que integran los
pueblos mas alld de las fronteras
nacionales, proponiendo formas de
vida mas respetuosas y solidarias,
enarbolando el pensamiento de que

“otro mundo es posiblejaquiy ahora. Bob Marley

ACTIVIDAD

Free desktop

Casa latina music shop

= www.bobmarley.com
®  www.silviorodriguez.org
® www.manuchao.net/

Aporrea.org
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m Manu Chao

| Transcribe las letras de canciones de moda y conversa en equipo sobre los contenidos: ;qué dicen?,
;qué proponen que la gente piense, que la gente haga? ;Una cancion es solamente para divertirse o
estimula a las personas en su vida cotidiana? ;Una cancién ayuda a pensar? ;De qué manera? ;Qué

se expresa en los bailes de pareja como el tango, reggaeton, la chicha, la salsa? ;Puede considerarse el

pogo una forma de danza colectiva?
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;De qué manera recuerdan en tu region la presencia de los africanos en el Peru?

;Qué quiere decir“el que no tiene de inga tiene de mandinga”?

(Consideras que la cultura afroperuana es parte de la diversidad cultural del Perti?; De qué manera?
(Cuadl crees que es el mensaje central de la marinera?

ACTIVIDADES

Aunque las siguientes actividades propuestas se presentan para esta unidad, constituyen un modelo
que puede aplicarse en todas las unidades del presente fasciculo. Se espera que los participantes
comprendan los textos leidos y que, a partir de los mismos, reflexionen, conversen e intercambien
ideas sobre sus contenidos.

Actividad 1. Rueda de preguntas y respuestas en clase

El docente organiza la actividad. Se elige a un(a) coordinador(a) entre el grupo de estudiantes.
Después de la lectura personal y atenta del texto, se escriben los nombres de cada uno de los
participantes en una papeleta.Todas las papeletas se colocan en una caja.

1) Sentandose en circulo, cada estudiante inventa una pregunta en relacién a alguna parte del
texto que se ha leido y a las imagenes de esta unidad. Saca una papeleta de la caja y le pre-
gunta a la persona cuyo nombre sali6 en la papeleta sobre alguno de los temas tratados. Por
ejemplo:el origen de alguna danza de su regién.

2) Cada pregunta es respondida por la persona que le toque por sorteo y por dos o tres volun-
tarios mas que deseen responder.

3) Luego, el estudiante a quien le ha tocado responder sacaréa de la caja otra papeleta con el
nombre de la persona siguiente a quien le haré otra pregunta.

Actividad 2.Tareas para cumplir fuera de clase

En la biblioteca de la institucién educativa, en la Biblioteca Municipal, o en la biblioteca de alguna
persona amiga, en la Internet o en casa, busquen las palabras de este fasciculo que les parezcan
extraiias o que cuyo significado no conozcan, y aquellas que hayan causado mucho debate o
desconcierto en la rueda de preguntas y respuestas.

h EVALUACION

m Para evaluarte, revisa la pagina 31.




A =90a 100 puntos

B =55a75 puntos

C=30a 50 puntos

D = 5a 25 puntos

EVALUACION

Muy bien

Bien

Regular

RITOS Y FIESTAS: ORIGEN DE LA DANZA Y EL TEATRO EN EL PERU

Propuesta de modelo de evaluacién:la calificacion se hard de manera permanente segun el
cumplimiento de tareas y actividades por cada unidad trabajada. El puntaje serd de 1 a 100 tabulado
de la siguiente manera:

Participa con entusiasmo y obtiene un
buen rendimiento en las tareas. Cumple
con creatividad.

Buena participacion y mediano
rendimiento. Cumple con regularidad.

Poca participacion y bajo rendimiento.
Incumplimiento.

No participa y/o interfiere o boicotea con

Mal

Casillero 1 - Actividad permanente (pag. 30)
Casillero 2 - Actividades

Casillero 3 - Apreciacion del estudiante
Casillero 4 - Apreciacion del grupo o equipo
Casillero 5 - Apreciacion del docente

TOTALES

el trabajo. Merece atencidn especializada

D C B A

1-5 6-10 11-15 16-20
1-5 6-10 11-15 16-20
1-5 6-10 11-15 16-20
1-5 6-10 11-15 16-20
1-5 6-10 11-15 16-20
5/25  30/50 55/75 90/100

El estudiante, el profesor y el grupo podran calificar cada una de las unidades con dos notas:
- Una nota por las tareas imprescindibles (leer, pensar y conversar).
- Otra nota por participacion y calidad de la mismas en el desarrollo de las actividades.

Comprensién de
lectura

Reflexion -
analisis

Estudio
comparativo.
Proyeccion hacia
diversas
actividades
artistico-culturales

Trabajo individual
enrelacionalo
colectivo

Logros de aprendizaje

- Comprende los textos leidos, relaciona los
contenidos con su propia cultura regional
y nacional.

- Enriquece su vision histdrica y cultural.

- Enriquece su vocabulario.

La comprension de la lectura conduce a la
reflexion y analisis de situaciones, eventos,
acontecimientos culturales, ritos, fiestas y
danzas, de su propio entorno, de la cultura
regional y nacional.

El estudio se transforma en una actividad
intelectual que por propia metodologia
se torna en una comparacion permanente

de situaciones, fiestas, musica, danzas y pro-
ductos artisticos culturales diversos; tanto
para la comprensién como para programar
actividades, proponiendo opciones perso-
nales y construyendo acuerdos colectivos.

Estudia personalmente y contribuye a la
formacién de equipos tanto para el estudio
como para la realizacién de actividades.

- Elabora fichas de sintesis.

- Realiza fichas resumen sobre los temas estu-
diados.

- Busca en el diccionario las palabras que no en-

tiende, las escribe y comparte el conocimiento

con los demds.

- Participa en la conversacion.
- Elabora preguntas.
- Sugiere respuestas.

- Busca, indaga, recopila informacion sobre
temas similares a los contenidos.

- Propone actividades relativas a la practica
artistica en su institucion educativa.

- Cumple con tareas personales.
- Participa con entusiasmo y creatividad en las
actividades colectivas.
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